Beatriz Lindenberg: corpo em movimento
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Beatriz Lindenberg (1985) ¢ uma paulistana da nova gera¢do de artistas que vém
trazendo folego para debates relevantes no mundo atual. Em um contexto em que as
tecnologias digitais se tornam cada vez mais presentes, nossa vida cotidiana acelera
exponencialmente, gerando novos dilemas para a sociedade. Entre eles, a vivéncia de
experiéncias realmente transformadoras se torna cada vez mais rara. Frente a esta questdo, o
pensador espanhol Jorge Larrosa Bondia (1954) refletiu que, para que algo realmente nos
aconteca, ¢ necessario interromper essa rotina frenética e desacelerar. Isso envolve pensar,
olhar, escutar e sentir com mais calma, prestando atencao aos detalhes e valorizando o encontro
consigo mesmo e com o outro. 2

Nesse sentido, preservar e potencializar uma dimensao artesanal em nossa sociabilidade
¢ essencial para nos relacionarmos com experiéncias verdadeiramente significativas. Na arte
brasileira, i1sso ¢ algo particularmente marcante. O critico Rodrigo Naves (1955) aponta que
essa caracteristica estd profundamente enraizada em muitos artistas brasileiros devido a nossa
historia periférica no capitalismo, marcada pela colonizagdo e suas consequéncias. Essa
trajetdria resultou em uma urbanizacao e industrializagdo tardias, favorecendo a formagao de
um Brasil bastante desigual, onde o passado nunca deixa de se fazer presente. 3 No entanto,
essa singularidade historica contribui para uma rica diversidade cultural, onde tradigdes
permeadas por uma dimensdao artesanal, como festas populares, rituais, lendas, folclore,

culinaria, musica, danca e produgdes artisticas, se destacam.
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Esse trago artesanal também marca o trabalho de Beatriz. Em contraste com a urgéncia
do “mundo moderno”, suas obras sao atravessadas por formas organicas e gestos repetitivos e
constantes, que dialogam com uma outra temporalidade. Além disso, procura utilizar materiais
naturais e cores predominantemente terrosas, revelando uma proximidade com o mundo
natural, diferentemente da 16gica ocidental, que “carrega a ideia de cultura em oposicdo a de
natureza”. * Com essa abordagem, a artista busca experiéncias que proporcionem descobertas
e transformagdes pessoais. Entre elas, estuda e exercita caligrafia tradicional europeia, do-ho,
uma pratica corporal japonesa, e yoga. Nesse processo, descobriu o corpo como tema central
de suas pesquisas e produgoes.

Ao longo da historia, o corpo feminino foi bastante controlado, cerceado, objetificado,
sexualizado e violentado. Muitas artistas mulheres encontraram nesse tema uma forma de
resistir, tensionar e propor rotas alternativas para um mundo mais justo e igualitario. Beatriz
Lindenberg ¢ uma dessas artistas.

Investigar o corpo levou Beatriz a experimentagdes que buscassem explorar a sua
amplitude, conferindo ao seu trabalho dimensdes cada vez maiores. Com essa mudanca, seu
processo artistico também se modificou: os suportes passaram a ficar apoiados na parede e,
posteriormente, também a ocupar o chio. ® Esse processo, extremamente intimo e carregado
de questdes profundas, s6 pode ser realizado na soliddo, como revela a artista. Trabalhar com
o corpo ¢ essencial para ela, mas também muito dificil e desconfortavel. Essa tensdo constante,
resultante da interligacdo entre as histérias das mulheres e a sua propria, € visivel em suas
produgdes. Ao analisa-las, ficamos com a impressao de que o corpo se revela e, a0 mesmo
tempo, se esconde, se inibe. Dessa ambiguidade e tensao, sua obra ganha identidade e poténcia,
em um percurso incessante de descoberta do préprio corpo. Segundo Beatriz, “A produgao [...]
me aproxima e me distancia do corpo que investigo.”, pois “quanto mais eu descubro, mais ele
fica infinito”. Dessa infinitude, se desdobram diversas questdes, caminhos, materiais, temas e

linguagens para a artista.
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Aprofundando-se nessas infindaveis possibilidades, Beatriz Lindenberg desenvolveu
uma caracteristica peculiar em seus trabalhos: ao mesmo tempo que remetem ao que se
convencionou chamar de arte moderna, revelam uma relacdo intensa com varias
particularidades da arte contemporanea. ® O evidente interesse estético, principalmente em suas
producdes menores, como em Corpo fora n4 (2022), destaca a gestualidade da artista. Essas
obras apresentam um dialogo de Beatriz com o primeiro periodo artistico, onde o protagonismo
se volta para o objeto de arte. No entanto, uma das marcas da arte contemporanea ¢ a quebra
com as especificidades artisticas. At€¢ a metade do século XX, os artistas eram geralmente
categorizados como pintores ou escultores. Beatriz ndo se limita a apenas uma linguagem; suas
producdes navegam entre aquarelas, desenhos, pinturas, fotografias, gravuras, performances e
videos, o que abre espaco para provocar outros sentidos, além da visdo. Em seus trabalhos
maiores, a experimentacdo torna-se mais evidente, estabelecendo um foco maior para o
processo. Isso fica nitido em duas obras que exploram o gesto artistico a partir do umbigo,
utilizando os mesmos materiais: bastdo a 6leo sobre papel. No video Embarago (2023), " a
artista desenhou aproximadamente 270 circulos ao redor da regido, enquanto em Caligrafia do
corpo (2023), ela fez uma circunferéncia com o bracgo direito, esticando-o a0 maximo ao
expirar € encolhendo-o novamente até o umbigo ao inspirar. Ao analisar os resultados desses
processos, um aspecto que atravessa sua producao salta a vista: a artista nao utiliza molduras.

Suas obras parecem ndo querer se prender nelas mesmas, e buscam o espaco, a
arquitetura, o dialogo com o entorno. Essas relagdes nos remetem a “linha organica”, de Lygia
Clark (1920-1988), ® uma artista brasileira mulher que é fundamental para vérias das questdes

que atravessam o trabalho de Beatriz Lindenberg.

® Para muitos criticos, tedricos e historiadores da arte, a arte moderna teria comegado na segunda metade do
século XIX e acabado no final da década de 1950, dando inicio ao que se convencionou chamar de arte
contemporanea.

" A obra Embaracgo foi selecionada para a XXIII Bienal Internacional de Arte de Cerveira, em Portugal, que
ocorre entre julho e dezembro de 2024.
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“linhas organicas”: “Ao delimitar esse retangulo de tela a que se convencionou chamar ‘quadro’, a moldura
separa uma por¢ao de espaco dentro do espago. Separa-a e qualifica-a, emprestando-lhe a significa¢do especial
de espaco pictorico, e de tal modo que, mesmo numa obra frustrada, subsiste uma relagdo entre aquele espago
¢ a pintura: ¢ um mau quadro mas ¢ um quadro. Quando rompo a moldura, destruo esse espago estanque,
reestabelecendo a continuidade entre o espaco geral do mundo ¢ meu fragmento de superficie. O espago



Nesse possivel didlogo entre as artistas, uma obra bastante diferente do conjunto de
trabalhos de Beatriz se destaca: sua Unica proposicdo, ° Espaco para gritar (2022), que foi
realizada na praga Horacio Sabino, em Sao Paulo. O grito aparece nesta obra como um levante,
uma abertura que revela outras tantas possibilidades que a artista, se tiver interesse, ainda pode
percorrer. Nele, hd um convite para que o antigo observador se torne um participador do
trabalho e, com isso, experimente o seu corpo de uma outra forma.

Diante dessas questoes, fica evidente o potencial de Beatriz Lindenberg. Agora, cabe a
n6s acompanhar de perto seus proximos passos €, quem sabe, protagonizar alguns de seus

futuros trabalhos.
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Figura 1. Corpo fora n4, Beatriz Lindenberg, Aquarela terrestre, aquarela mineral e aquarela
grafite sobre papel de algodao rasgado, 2022, 70 x 58 cm. Foto de Beatriz Lindenberg.

pictorico se evapora, a superficie do que era ‘quadro’ cai ao nivel das coisas comuns e tanto faz agora esta
superficie como a daquela porta ou daquela parede. Na verdade, liberto o espago preso no quadro, liberto minha
visdo e, como se abrisse a garrafa que continha o Génio da fabula, vejo-o encher o quarto, deslizar pelas
superficies mais contraditérias, fugir pela janela para além dos edificios e das montanhas e ocupar o mundo. E
a redescoberta do mundo.”

GULLAR, Ferreira. Etapas da arte contemporanea. Do cubismo a arte concreta. Rio de Janeiro: Revan, 1999. p. 271 e 272.

® Ao denominar suas obras como proposicdes, Lygia Clark descreveu sua proposta da seguinte forma: “Somos
os propositores: somos 0 molde; a vocés cabe o sopro, no interior desse molde: o sentido de nossa existéncia.
Somos os propositores: nossa proposi¢ao ¢ o didlogo. Sos, ndo existimos; existimos a vosso dispor. Somos 0s
propositores: enterramos a obra de arte como tal e solicitamos a vocés para que o pensamento viva pela agao.
Somos os propositores: nao lhe propomos nem o passado nem o futuro mas o agora.”

apud. MILLIET, Maria Alice. Lygia Clark: Obra-trajeto. Sdo Paulo: Editora da Universidade de Sado Paulo, 1992. p. 156.



Figura 2. Caligrafia do corpo, Beatriz Lindenberg, Bastdo a 6leo sobre papel, 2023,
144 x 140 cm. Foto de Beatriz Lindenberg.

Figuras 3-5. Caligrafia do corpo, Beatriz Lindenberg, Bastio a 6leo sobre papel,
2023, 144 x 140 cm. Fotos de Beatriz Lindenberg. (registro do processo)
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Figura 7. Espacgo para gritar, Beatriz Lindenberg, 2022, agdo realizada na praga Horacio Sabino, Séo Paulo.
(frame do video)



